Vier hochgradig au

Von Christian Strehk

Kiel. Historische Stunde im
Herzen der Landeshauptstadt:
Die ,Mozart-Konzerte“ der
Musikfreunde Kiel sind nach
einem Dritteljahrhundert zu-
riick in der Nikolaikirche am
Alten Markt. Aus der Not, mit-
tenin derlaufenden Saison mit
allen Abonnenten aus der Wi-
ker Petruskirche umzusiedeln,
weil dort aus bautechnischen
und theologischen Griinden
»dichtgemacht” wird, musste
irgendwie eine Tugend werden.

Das Stammpublikum zog
mit. Angesichts der Begeiste-
rung iiber die geladenen Musi-
ker schien im gut besuchten
und akustisch dhnlich geeigne-

ten Gotteshaus am Alten
Markt jegliches Unbehagen
iiber den andersartigen Raum-
schnitt und die entsprechen-
den Vor-und Nachteile der un-
gewohnten Platzierung bald
nebenséchlich. Denn Concerto
Koln, das wurde schnell ohren-
fallig, z&hlt eben nicht nur auf
dem Papier zu den fiihrenden
Spezialensembles in Sachen
Barockmusik und Klassik.

Die freche Frische, das mun-
tere Stimmengewirr, die iiber-
raschenden Kontraste und die
herrlich kantablen italieni-
schen Melodien, die die zwolf
Verschworenen in Werken des
Mailanders Giovanni Battista
Sammartini (Ouvertiire g-
Moll JC 56) und seines zuge-

reisten, erst vierzehnjahrigen
Protegés Mozart (Divertimen-
to F-Dur KV 138) offenlegten,
waren schon hdichst vergniig-
lich. Antonio Vivaldis eigent-
lich abgenudelte Vier Jahres-
zeiten aber entwickelten sich
gar zum bannenden Hérfilm-
abenteuer.

Sogar noch waghalsiger als
seine diesbeziiglich zu Recht
vielgerithmte Kollegin Midori
Seiler stiirzte sich Concerto
Koln-Primarius Shunske Sato
in eine geradezu maximalex-
pressive Ausmalung der sai-
sonalen Stimmungen, Natur-
gerdusche und Volkstanz-
Rhythmen, die Vivaldi entlang
von vier Sonetten in zwolf ge-
nialen Sitzen auf den Punkt

regende Jahreszeiten

Mit den Spezialisten von Concerto KéIn kehrten die Mozart-Konzerte der Musikfreunde Kiel in die Nikolaikirche zuriick

gebracht hat. Wie hier aber die
Friithlingsvogel zwitscherten,
sich das Sommergewitter auf-
staute und entlud, Bacchus zu
tief ins Glas blickte oder das
Winter-Eis splitterte, war eine
Offenbarung.

Kaum zu glauben zwar, dass
der Komponist seine hochmu-
sikalischen Méadchen im vene-
zianischen Waisenhaus vor
dreihundert Jahren vergleich-
bar auf Krawall geigen lieB.
Aber dennoch war restlos fas-
zinierend, wie weit sich die his-
torisch informierte Auffiih-
rungspraxis schon vorwagt. So
entstanden dann Momente, die
eher nach Schinbergs Wiener
Schule als nach Reifrock und
Periickenpuder klahgen.. Sato

scheute nicht mal ein
lippiges Vibrato oder
angeschrigte Tone,
um das Ergebnis zu
schonen oder zu ver-
zeichnen. Und das
Concerto Koéln zog

dazu alle moglichen Der Geiger Shunske Sato mit Concerto
Klangregister - vom KoIn und Michael Freimuth an seiner 14-

siilBen Schlafgesiu-
sel bis zum wildesten
Jagd-Ritt. ,

Bemerkenswert war, wie voll
und vielfarbig dabei die Bass-
Sektion grundierte. Das lag zu
einem Teil offenbar am , Reso-
nanzkorper”, den die neuen
Podeste {iber dem Steinfulibo-
den bilden. Vor allem lag das
aber am (selbst beim Stimmen)
praludierenden Concerto-

chdrigen Basslaute (re.).

Foto Nickolaus

Cembalisten, dem Kontrabass
und dem Cello — aber nicht zu-
letzt auch an Michael Freimuth
aus dem holsteinischen War-
nau. Der bezirzte den Jahres-
lauf auf der Theorbe und ge-
staltete Hirtengefiihle mit der
Barockgitarre. So packend ge-
genwartig kann eine histori-
sche Stunde sein.
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